dedans.» Ainsi, tous les processus
d'encadrement, d'emboitement,
daurodésignation naménent-ils pas
1 I'ceuvre, ils la constiruent, Lobjet,
cest la coquille, le couvercle, la ca-
mpace.

Cetre expérience du vide - plus
précisément de la surface du vide
— ne peut éluder 'incontournable
pression symbolique, mythique,
archérypale. Par exemple, dans La
Baghavad-Giia (11, 58), on peut
lire: «Qui retire les sens des objets
des sens, comme la tortue retire ses
membres dans sa carapace, son in-
telligence est fermement érablie
dans la sagesse,» 1l serait contraire
a l'acavre d'en faire une quelcon-
que allégorie de la sagesse, un icone
de la médication. 1l sagic plutde
d'un théirre de la déraison, d'un
discours blanc de la méthode. Car
la rortue, loin d'opérer quelque eé-
tractation de ses membres, tend ses
pactes, leve la téte et la quene. Au
contraire de la sagesse orientale, il
ne sagit pas de détachement, mais
de tension. Toute l'ceuvre se tend
vers cette tension. Whittome pose
sur un piédestal une opération de
renversement, Les techniques d'en-
cadrement, d'emboitement, de mise
a distance visent i contenir le sym-
bole, a concentrer son intensicé, jus-
qu'a provoquer son implosion. La
spheére lumineuse projetée sur le
mur comme toile de fond macéria-
lise laura de cette conflagration.

Si l'awuvre opére plusicurs dis-
sociations — de la torrue et des ceufs,
de lartiste en White and Riddie -,
ses processus de fermerture = des
ceufs, du livee, du cabinet vieré lui-
méme — corresponderit & une mu-
tation essentielle qui affecre la
tortue. La grande torcue marine,
qui a traversé plusieurs ceavres de
1987 A 1989, était une torrue a
carapace molle, Sa massivieé aug-
mentait s4 vulnérabilité. Dans Le
Musée des traces, une catapace de
toreue terrestre s'élevait devane
clle, comme si elle lui avair éé arra-
chée, comme si cerre installation
effectuait une mise & nu, Dans Ca-
rio, la tortue a retrouvé sa carapace
et sa station horizontale. Sa peti-
tesse correspond @ une concentra-
ton des forees,  un repli de 1'éner-
gie en un point, d'oir la tére émerge,
projetant comme un cri, comme
un chant, comme une écriture du
vide, enfermé duns ses refles,

Cette énigme de |'éere intérieur

erreoult Hane , Toratuule, wo 1, 1995, p39-40, M., qC.

s'intensific par I'expérience de trois
photographies en noir et blanc,
constituant un portfolio blanc — ti-
tré aussi Curio —, que on ne peut
approcher qu'a laide de gants blancs.
Or, les photographies représentent
trois mises en scéne du toucher:
dans la premigre, deux ceufs se tou-
chenr; dans les deux aucres, la sur-
face d'un ceuf est mise en présence

avee la peau humaine (done un ceuf

posé dans une main). Paradoxale-
ment, il faur montrer patte blanche
pour avoir le droit de ne pas toncher
ces images du roucher. Ces photo-

graphies secrites compensent donc
les dissociations qui marquent
I'ccuvre, tout en conservant soi-
gneusement dans un boitier cetre
expérience mythique du contace,
de la naissance du roucher, de la ren-
contre des surfaces hétérogenes.
Si le collectionneur « n'en finit
pas de collectionner des doubles de
soi » (Hubert van Gijseghen, La
Quére de objer, 1985), alors, par sa
complexité et sa tension, par sa sé-
duction et sa distance, Curio est un
autoportrait.
~ ANDRE LAMARRE

LUCIE ROBERT

Centre des arts actuels Skol, Montréal, 10 septembre - 2 octobre

Réalisées en partie au centre de
sculprure Est-Nord-Est de Saint-
Jean-Porr-Joli, les ceuvres présen-
tées dans cetre exposition se dis-
tinguent par unc insistance toute

cédés de fabricarion associés i la
sculprure et la peinture ainsi quisux
travaux de tissage, de tresssage et
de couture traditionnellement assi-
gnés aux femmes. Le contraste de

LUCIE RODIRT, LCGEUT OU SUSPENDRE UESPACE, 1994, 501S, FIL A TISSER, 100 X 70 X 7O CM,
FHOTO: CLAUDE MICHAUD

particuligre sur leurs qualicés d'ob-
jets et sur les multiples transforma-
tions qui ont présidé i leur génese,
Accompagnés de dessings au fusain
sur papier isolant, ces assemblages
hérérogenes de bois travaillé i la
gouge, de fils et d'éléments cousus,
noués ou rissés évoquent des pro-
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cette juxtaposition exacerbe les
traces des gestes et facons de faire
en cause et ancre certe démarche
dans une réflexion sur le processus
de création plutdt qu'en une apo-
logic du travail des femmes, comme
il pourrait sembler a premiere vue,

Lartiste sacharne a donner for-

me i chacun des éléments consti-
tutifs de son cravail, elle cherche
les maintenir apparents i la surface
des choses, offerts au regard de ceux
qui se soucient de s'y arréter. En ce
sens, les structures de bois rigides,
le cadre, I'ceuf on la rour, désignent
de fagon spécifique le travail de cis-
sage, de tressage er de couture i
I'ccuvre dans chaque objet. Par ail-
leurs, le recours & des techniques
artisanales révele avec souplesse les
maxles de présentation propres a la
peinture ou la sculprure qui assu-
rent une cercaine monumentalité
i l'ensemble, Dans un jeu complexe
de décentrement du regard, chacun
des éléments pointe tour i tour son
vis-2-vis et demeure mulgeé tout, i
nos yeux, & la fois contenu et sup-
porté par celui-ci. Dans leurs rap-
ports réciproques, chacune des com-
posantes, chaque objer, de méme
que l'ensemble de la série conden-
sent en une seule image les mul-
tiples métamorphoses qui les ha-
bitent.

Sans souscrire i la rhérorique de
la vénté du matériau, lartiste se sou-
cie de rendre manifestes les possi-
bilieés intrinséques de Ses matitres,
du fil er de la corde en particulier.
Gardée naturelle, ls surface du bois
laisse voir sa chaude couleur ainsi
que les nocuds er les imperfections
qui viennent rompre son uniformi-
té, Le laminage des pitces selon les
conventions de la sculprure affiche
la solidiré et la ngidicé du matériau,
alors que son tissage i la maniére
d'un panier accentue sa relative sou-
plesse. Beaucoup plus inusité dans
le contexte d'une présentation en
galerie, le travail avec le fil ou la
corde souligne les qualités sculp-
turales insoupgonnées de ces ma-
tieres: leur force en tension alors
qu'elles servenr dartaches et leur
souplesse comme trame. Tressés
sous forme de tricotin, fils et cordes
semblent se lier a I'infini pour for-
mer dautre fils, daucres cordes et
méme des ciibles plus gros, appa-
remment impermébles 3 un chan-
gement de nature plus fondamental.

Tourtefois, les matériux sont ici
Eloquents non pas tant par leur va-
riéeé que par la diversieé des mani-
pulations dont ils furent lobjer et
dont ils ont gardé la trace. Au delit
des qualités de la maridre, les struc-
tures de bois attestent de l'urilisa-
tion d'outils éleceriques ou manuels
qui fut déterminante lors de leur

FARACHKOTIEL 27






